


VISION GENERAL DEL SHOW

LUZIA™ se estrend en abril de 2016 y es la 38 produccion original de Cirque du
Soleil desde 1984.

ASi SONAMOS MEXICO

LUZIA te lleva a un México imaginario, como sofiar despierto, donde la luz
sacia el espiritu y la lluvia calma el alma.

A través de una serie de grandes sorpresas visuales y actuaciones
acrobaticas que quitan el aliento, LUZIA invita al publico a escapar en un
viaje surrealista por un mundo suntuoso y vibrante, suspendido en algun
lugar entre suefios y realidad. Pasando suavemente de un viejo set de
peliculas en el océano a un salon de baile lleno de humo o un desierto arido;
LUZIA, de forma inteligente, trae al escenario multiples lugares, rostros y
sonidos de México; tomados tanto de la tradicion como de la modernidad
mexicana. Rico en momentos inspiradores, LUZIA encanta mediante la lluvia
en multiples escenas acrobaticas y artisticas; la primera vez que se hace en
una produccion en gira de Cirque du Soleil.




Sorpresa fue la palabra clave cuando llegd el momento de
concebir los actos acrobaticos en LUZIA.

Agua como fuente de inspiracion

Por primera vez se integra el elemento agua a un show
de carpa de Cirque du Soleil. La idea de colocar un
depdsito de agua debajo del piso del escenario y la
creacion de una cortina de lluvia requirid enormes
esfuerzos en el frente acrobatico.

El elemento agua permiti6 a los creadores sacar a la
Rueda Simple de su contexto habitual. Dos artistas actian
en el aparato sobre el agua y en la lluvia; que es, a
primera vista, impensable. Para resolver el problema de
adherencia, se montd una llanta de bicicleta en el rin de la
rueda. Las grandes ideas parecen simples... después del
hecho.

Rompiendo Barras

LUZIA explora la combinacion de los Clavados en Aros
—una disciplina circense tradicional de China— y dos cintas
para correr gigantes que generan velocidad y amplian
el lenguaje acrobatico de la disciplina. Las dos cintas
pueden operar en la misma direccion o en direccidon
opuesta. A veces los artistas las usan como una

plataforma de lanzamiento para realizar saltos
audaces através de los aros; cuando se colocan en las
cintas en movimiento, los aros de pronto se convierten en
objetivos en movimiento para los clavadistas.




LAS ESCENAS/ACTOS

PROLOGO

El sonido de un avion se
desvanece mientras un paracaidista hace caida
libre hacia una tierra de recuerdos. El aterriza
en una tierra de flores de cempasuchil que
rodean una llave metdlica gigante. Cuando gira
la llave por curiosidad, el aventurero realiza
un viaje magico a través del tiempo y el
espacio, a un lugar entre suefosy realidad.

MUJER CORRIENDO

Cuando el Sol de la mafana surge, una mujer
y un caballo metélico corren juntos a
despertar este México imaginario, donde el
camino del viajero tendra lugar. La mujer,
corriendo, abre sus alas de mariposa como
un tributo al viaje migratorio anual de Ila
Mariposa Monarca que hace desde el sur de
Canadé hasta el centro de México.

CLAVADOS EN AROS EN BANDAS
PARA CORRER

Este cuadro combina los Clavados en Aros con
dos bandas de correr gigantes en un tributo
a la agilidad y velocidad. Siete acrdbatas visten
trajes de colibri con alas y un pico largo; y saltan
a través de aros de 75 centimetros de diametro.
Realizando la hazafa, simultaneamente, sobre
dos cintas de correr; los equilibristas hacen
que el desafio sea aun mas intimidante. Los
acrobatas saltan a través de los aros, a veces

con los pies, a veces hacia atras, y a
veces doblados por la mitad. Algunos,
incluso, saltan sobre sus parejas para

después saltar a través de los aros.

ADAGIO

En una referencia a la Epoca de Oro del
cine mexicano, este acto, mano a mano, se
desarrolla en un salén de baile con efectos de
humo que revive los recuerdos del Salon México.
Tres porteros habiles en el arte de "arrojar
acrobatas en el aire", lanzan a una chica sobre sus
cabezas, donde ella realiza complejas volteretas. A
veces los porteros la detienen de las manos y
los pies, convirtiéndola en una cuerda para saltar
humana.
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LAS ESCENAS/ACTOS (continua)
RUEDA SIMPLE Y TRAPECIO

Con siluetas de cactus contra el Sol poniente, como en
un suefio, dos jévenes mujeres bailan en el escenario en
grandes aros majestuosos. Rodando entre los quiotes
(plantas de Agave), pronto se les unira una trapecista que
realiza una serie de figuras originales, algunas veces
colgando sélo de un talon. La actuacion culmina en la
lluvia.

PAYASO DE PLAYA

Después de andar en bicicleta por las montafias en
direccion a la playa, el viajero se detiene para beber agua
de su cantimplora, la cual lamentablemente esta vacia.
El encuentra una pelota de playa abandonada que
le permite romper con la cuarta pared y participar en
un competitivo partido de pelota con el publico.

EQUILIBRIO DE MANOS

Un salvavidas se pavonea en una boya entre las olas,
esta vez en un homenaje al cine mexicano de los afos
veinte. De forma gradual, construye dos filas de bastones
flexibles en la parte superior de su boya. Bajo el mando
de un director de cine excesivamente entusiasta, el artista
realiza una serie de figuras, a veces equilibrando con una
mano, a veces haciendo lagartijas; y otras sosteniendo
una posicion de cruz de hierro, todo esto mientras hace
alarde de su gran fuerza fisica. El salvavidas construye
su estructura tambaleante con la cual alcanza
unos impresionantes seis metros sobre el escenario.

BAILE DE FUTBOL

Este acto juvenil rinde homenaje al deporte mas
popular en México, el futbol. Un hombre y una mujer
tratan de superarse uno al otro con habilidad,
manipulando una pelota con sus pies y cabeza. Hacen
que la pelota rebote, ruede y gire utilizando sus rodillas,
pies, plantas y la parte posterior de su cuello. Cuando
comienza a llover, el tiempo parece detenerse cuando los
artistas continian impermeables al aguacero.




LAS ESCENAS/ACTOS (continua)

LLUVIA DE PAYASO Y
DESFILE DE PERCUSION

El viajero, todavia sediento, trata de rehidratarse con la
oportuna agua de lluvia. Poco sabia él que la lluvia seria
muy difici de domar en este México imaginario.
Imagenes bidimensionales, creadas a partir de gotas de
agua y espacios vacios comienzan a caer del cielo antes
de que un desfile de percusionistas y cantantes, que
recuerdan las celebraciones del Dia de los Muertos, tome
el escenario.

MASTILES & POLES

En un entorno de ensuefio que recuerda experimentos
con peyote (una planta con propiedades alucinégenas),
acrobatas suben y bajan de postes verticales y se
entrecruzan en el aire mientras saltan de un poste al otro.

COLUMPIO 360

En una referencia al popular deporte mexicano de lucha
profesional llamado lucha libre; un artista, con una
mascara y un traje de luchador, se sube a un columpio.
Bajo su propio poder hace que el aparato oscile cada vez
mas alto hasta que alcanza el punto de inflexion y el
columpio hace un giro completo.

CUERDAS AEREAS

Un artista, que representa a un semidios de la
lluvia, emerge de las aguas pristinas de un cenote,
recordando la creacion natural de sumideros que los
mayas creian que eran puertas de entrada al mas alla.
El protagonista realiza un elegante acto de cuerdas
aéreas, su cabello azota la superficie del agua mientras
gira con ayuda de las cuerdas en un circulo, justo
encima del agua. También, interactua con un titere
parecido a un jaguar de dimensiones reales, un animal
que se ha convertido en una figura mitolégica en la
cultura mexicana. El artista logra ganar la confianza
del gran felino en este cuadro rebosante de lirismo.



LAS ESCENAS/ACTOS (continua)

MALABARES

En un homenaje al arte popular de hacer malabarismos en
México, un artista logra hacer malabares con siete bolos a
una velocidad vertiginosa. Los bolos giran tan rapido que se
vuelven una imagen metalica al igual que las hélices de un
avion. El malabarista se mezcla en un didlogo con la
marimba, instrumento musical tipico de la region de
Veracruz en el este de México.

CONTORSION

Un contorsionista envuelto en un aura mistica, en medio de
velas brillantes, pone su cuerpo en nudos con asombrosa
facilidad y flexibilidad. El artista dobla su cuerpo en
posiciones inimaginables, jincluso logra tocar la parte
posterior de su cabeza con la pelvis!

BUCEO DE PAYASO

El viajero se zambulle para explorar el mundo submarino
que al principio parece pacifico hasta que perturba a tres
cactus que se relajaban en el fondo del océano.

COLUMPIO A COLUMPIO

Bajo una luminosa luna roja, nueve artistas realizan un
impresionante acto de columpio ruso. Por primera vez en
Cirque du Soleil, ambos columpios estan montados en una
plataforma giratoria para que la audiencia pueda disfrutar de
la actuacion desde todos los angulos. Quienes empujan los
columpios, demuestran una sincronizacién impecable,
arrojando a sus parejas a 10 metros en el aire.

FIESTA FINAL

Todos los personajes que el viajero ha conocido a través
de su trayecto se reunen para una celebracion festiva
alrededor de una gran mesa de comedor. Cada uno usa un
traje diferente que incorpora bordados tradicionales
otomies, dando una sensacidén de unidad y comunidad
a esta escena final.
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LOS TEMAS PRINCIPALES DE LUZIA

A través de su escenografia, vestuario, actuacion acrobatica y musica, LUZIA explora varios temas relacionados
con la cultura, historia y mitologia de México; de los cuales algunos pueden no parecer conectados a primera vista.

Monumentalidad Quienes visitan México puede
experimentar un cierto mareo cuando se enfrentan con la
asombrosa belleza de los paisajes, bosques y naturaleza
del pais; asi, también con la riqueza de su cultura y el
esplendor de sus maravillas arquitecténicas.

Velocidad Es natural asociar a México con la idea
de velocidad. Soélo se necesita recordar la
asombrosa habilidad de ciertas comunidades en México,
como los Tarahumaras; quienes diariamente hacen
esfuerzos aparentemente sobrehumanos, que derivan en
una gran fortaleza y en una profunda perspectiva
espiritual de la vida.

Lluvia en todas las figuras y formas En México,
hay muchos tipos de Illuvia como nubes que Ila
producen desde las duchas refrescantes de Coyoacan,
un barrio iconico en el corazéon de la Ciudad de México,
hasta las lluvias torrenciales que recorren Baja
California, y las abundantes lluvias otofales, tan
violentas  como repentinas. En la diversa geografia de
México, la lluvia es parte de la conciencia
colectiva y tiene una fuerza narrativa propia.

Fauna silvestre surreal y vision poética
de la realidad La fascinacion de los mexicanos
por el mundo animal es evidente tanto en sus
tradiciones y en la mitologia del pais, tal como es
en sus artes vy artesanias tradicionales. Esta conexion
especial con la naturaleza y la vida animal se deriva de
una poética (e incluso magica) vision de la realidad. Esto
es evidente en el concepto Mesoamericano del nagual,
donde, el espiritu de un animal que vive en
cada serhumano desde el nacimiento; este espiritu
protege y guia a la persona a lo largo de su vida.
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DISENO DE ESCENOGRAFIA
Y UTILERIA

Concepto de Ila Escenografia El disefiador
de escenografia, Eugenio Caballero, tuvo tres
objetivos primordiales cuando visualizd la escenografia
de LUZIA. Primero, queria transmitir la idea de
monumentalidad y de grandeza, comunmente asociado
con Meéxico. Segundo, asegurarse de que cada espectador
tuviera una increible vista de todos los  actos,
independientemente de doénde estén sentados debajo de la
Gran Carpa. Y tercero, se propuso crear un ambiente donde la
ubicacién y los cambios en la linea de tiempo fueran rapidos
y sin problemas.

El equipo creativo decidi6o traer el elemento agua en el
disefo general de la escenografia, la primera vez que se hace
para un show de carpa de Cirque du Soleil. De ahi la idea de
establecer el acto Cuerdas Aéreas en un cenote, un
sumidero o cisterna natural que los Mayas creian que era
una puerta de entrada sagrada a la otra vida. El cenote es un
poderoso simbolo en el corazén de la tradicidon y en la geologia
mexicana.

El disco, un simbolo de la grandeza de Ia
arquitectura mexicana El disco que se eleva sobre
el escenario de LUZIA, que representa a su vez el Sol, la
Luna y el Calendario Azteca, rinde homenaje a una de las
colosales estructuras creadas por la humanidad en el
mundo. La Zona Arqueoldgica de Teotihuacan, ubicada a
50 km al noreste de la Ciudad de México, contiene
algunas de las piramides Mesoamericanas  mas
significativas desde el punto de vista arquitecténico,
construidas alrededor de 100 D.C.

El gran disco, que gira horizontalmente y se
mueve hacia adelante y hacia atras, sufre varias
transformaciones durante el show. El objeto masivo esta
equipado con una caja de luz gigante que convierte el disco
en el Sol o la Luna.

Un viaje dentro de una <caja azul Es
imposible hablar de un soélo México, de ahi la idea
de un viaje literalmente vy figurativamente hablando
a través de los multiples lugares y rostros del
imaginario México de LUZIA. Este fue el punto de
partida para el concepto general del espectaculo: el
espectador viagja a un set de pelicula antigua
ambientada en el océano, al semidesierto, a
un mundo submarino, a un cenote, a la selva, a un
callején de la ciudad, a un salén de baile - pasando
suavemente de un entorno urbano al mundo natural,
del pasado al presente, de Ila tradicion a |la
modernidad.

Para hacer posible la idea de un viaje a través de
diversas ubicaciones geograficas, Eugenio necesitaba
crear un escenario neutral dentro de la Gran Carpa. Se
le ocurrié una variacion en el concepto de teatro de caja
negra (un espacio simple y sin adornos), que apodo la
Caja Azul. El proposito del azul en el fondo y en el piso
es realzar los diversos elementos que aparecen en el
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DISENO DE ESCENOGRAFIA
Y UTILERIA (continua)

Un campo de cempasuchil LUZIA comienza con un
campo de 5 000 flores de cempasuchil en pleno florecer.
Estas flores, también conocidas como la caléndula mexicana o
la caléndula azteca, son el elemento principal de los altares
del Dia de los Muertos. EI campo de cempasuchil en LUZIA
no esta ahi porrazones puramente estéticas; refleja el deseo
de compartir un ritual profundamente significativo enraizado en
la emocion.

La cortina de Papel Picado Quien sea un observador
atento, se dara cuenta que las imagenes en la enorme estructura tipo
linterna de papel picado que desciende en el escenario de LUZIA
representa varios elementos narrativos y personajes en el espectaculo:
un caballo, un campo de flores, una bandada de colibries, una plaza,
un cenote, una cueva, un mundo submarino, gotas de lluvia, una
tormenta, el Sol, una ciudad y cactus del desierto.

Close-ups al disefio de escenografia y utileria

* Con sus dos anillos giratorios y el disco central, el piso del escenario
tiene 94 657 agujeros, a través de los cuales el agua drena en un
contenedor de 3 500 litros, escondido debajo del escenario.

» El disco tiene 6.9 m de diametro y pesa alrededor de 2 mil kg. Este lo
sostine un brazo gigante, llamado Cobra, que funciona como
una grua. El disco puede moverse hasta 55 m y puede
rotar horizontalmente 360 grados en ambas direcciones.

* Montado en un cilindro, la cortina de papel picado tiene 11 m de alto
por 30 m de ancho. El disefador de escenografia, Eugenio
Caballero, trabajoé con Javier Martinez Pedro, un artista de un pequefio
pueblo en Guerrero, para crear las imagenes que se dibujaron a
mano. Las imagenes fueron creadas perforando mas de 13 mil
agujeros en la superficie de la cortina.

* Las dos bandas para correr pesan 3 630 kg, cada una es alimentada
de forma independiente por 28 baterias de automovil.

* Hecho de agua, las imagenes y patrones que aparecen en la lluvia se
generan de forma electrénica mediante una pantalla de visualizacién
de agua grafica. Las imagenes interactian con los artistas y apoyan la
historia y el estado de animo del espectaculo. Hay patrones otomies,
gotas de lluvia, flores y varias figuras de animales que hacen
referencia a las extrafias, cédlidas y fantasticas criaturas del pintor
Mexicano Francisco Toledo.

Unas palabras sobre el manejo del agua y Ila
cortina de agua La integracion del elemento agua dentro de
la Gran Carpa representaba un gran desafio técnico en varios
frentes. El agua debe ser filtrada, desinfectada y mantenida a una
temperatura constante de 28°C para el bienestar de los artistas.
Los seis mil litros de agua utilizados durante el show se reciclan
durante toda la temporada en una ciudad determinada.

Todos los elementos de la infraestructura con base de metal, asi como
el equipo eléctrico y electrénicos (incluidos los equipos de iluminacion y
sonido) que estan instalados cerca del agua deben estar protegidos de
descargas eléctricas. Un puente suspendido a 14 metros sobre el
escenario soporta la reserva de agua y el set de 174 boquillas. La
estructura puede rotar 360 grados. Las boquillas se pueden controlar
individualmente para crear imagenes bidimensionales, usando gotas de
agua y espacios en blanco.

El agua en la cuenca se canaliza a un tanque externo de 2 500 litros
donde se trata y bombea hasta el puente que se encuentra a 17 metros
sobre el escenario.
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EL VESTUARIO

Cuando la disefiadora de vestuario, Giovanna Buzzi, se
senté con los coautores de LUZIA para imaginar el
vestuario, decidieron mantenerse al margen de los
aspectos folcléricos de México y la cultura mexicana para
evitar potenciales clichés, especialmente cuando se trata
de la paleta de colores.

Asignaciom de colores especificos a cada
escena Es natural asociar a México con un mosaico
de colores brillantes. Pero para evitar las trampas de
convertir el escenario en un popurri de colores, los
creadores eligieron construir una historia en la que cada
escena tendria su propio color o combinacion de
colores, como los trazos sutiles del pincel de un artista.
En el cuadro de Adagio, por ejemplo, una mujer voladora
viste un hermoso corsé rosa en un ambiente mas
monocromatico, mientras que los artistas en el acto de
la Rueda Simple / Trapecio estan vestidos en tonos
amarillos. Las referencias a los tonos mexicanos son
deliberadamente sutiles. En general, el espectaculo
demuestra estar lleno de color; sin embargo, colores
iconicos como el azul cobalto y el rosa mexicano no se
encuentran en sus contextos habituales.

Noble Fauna Los animales juegan un papel importante
en la creencia y la mitologia mexicana, una tradicion
que se extiende a la vida diaria. En el México imaginario
de LUZIA, no es gran cosa encontrarse a un hombre
con la cabeza de wun armadillo, pez espada o
iguana, o un cocodrilo tocando la Marimba, o una mujer
con cabeza y alas de colibri. Al inicio del espectaculo,
un grupo de clavadistas en aros se viste como una
bandada de coloridos colibries. Mas tarde, la escena
del Adagio se desarrolla en un extrafio bar en el
que un personaje femenino estd envuelto en un chal de
iguana, una oda al movimiento surrealista mexicano.

Tecnologia al servicio del arte Algunos vestuarios
de LUZIA son el resultado de una investigacion vy
desarrollo innovadores. Un ejemplo es el vestido que
"magicamente" pasa de blanco a rojo. Para convertir
esta vision en realidad, a la gente de C:LAB (el
laboratorio creativo de Cirque du Soleil) se le ocurrio
una solucion inteligente: el vestido fue equipado con 98
flores blancas, programadas individualmente, cada una
con un pequefio motor. Cuando las flores abren sus
pétalos, revelan su interior rojo, desencadenando asi
la metamorfosis. jEl vestido pesa nueve kilos!




CLOSE-UPS AL VESTUARIO

» Debido a que algunos artistas actuan en el agua, se
disefiaron nuevos tipos de suelas para el calzado,
y se tuvo que desarrollar un sistema para secar los
vestuarios entre shows.

* La Mujer Corriendo extiende sus alas de mariposa en
tributo al viaje migratorio que realiza la Mariposa
Monarca, desde el sur de Canada hasta el centro de
México en el invierno. Cada ala tiene 6 m de largo, estan
hechas de seda y requiere 40 m de tela.

* Los clavadistas de aros estan vestidos como colibries:
con cabeza, pico y alas. jLlevan puesto el vestuario
cuando saltan a través de aros de apenas 75 cm de
diametro!

* Todos los titiriteros y manipuladores de utileria usan
camisas de Guayabera (la camisa de boda tradicional
de los hombres en México) en lugar de la habitual
vestimenta negra.

 El vestuario de los nadadores masculinos en el acto de
Equilibrio de Manos pesa aproximadamente 3.5 kg vy
contiene aproximadamente 850 pequefos espejos que
centellean bajo los proyectores. Cada uno de los trajes de
sus contrapartes femeninas contiene aproximadamente
300 espejos y pesa alrededor de 3 kg.

* En el numero de Columpio 360, hay 160 piezas en forma
de corazoén cosidas en el vestuario de los artistas. Estan
hechos de vinilo y tienen un brillo metalico. el Sagrado
Corazén es uno de los simbolos mas comunes en el
arte popular religioso de México.

* En el taller de vestuario, los artesanos desarrollaron seis
cabezas de cocodrilo, un chal de iguana, una cucaracha,
un saltamontes, un armadillo, una serpiente, cinco
cabezas de pez espada y tres cabezas de atun. Algunas
de las "partes del cuerpo" son manipuladas como titeres
para que las criaturas parezcan vivas.

* Cada show requiere 140 pares de zapatos. Las 750
piezas de vestuario vistas en el escenario en LUZIA (y
exactamente la misma cantidad de piezas de respaldo
que viajan con el espectaculo) son cuidadosamente
atendidas por un equipo de tres miembros permanentes
del personal a cargo del vestuario y cuatro empleados
locales.

« Cada vestuario esta personalizado para cada artista, y
hecho a mano en las oficinas centrales de Cirque du
Soleil en Montreal. La duracion promedio de un vestuario
en LUZIA es de seis meses.
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LA MUSICA DE LUZIA

Un viaje musical La musica de LUZIA lleva al
publico a un viaje incandescente al corazén del México
imaginario del show. La partitura incita a los espectadores
a un viaje de exploracion, que los lleva de un pueblo
tradicional a un desierto a través de una jungla tropical,
luego a la orilla del mar, y todo el camino a un callején en
una bulliciosa metrépoli.
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Para LUZIA, el compositor Simon Carpentier escribié una
partitura apasionada y animada con sabores distintivos de
América Latina. Y como la Mujer Corriendo, uno de los
personajes emblematicos en el show, la musica, traviesa,
salta de estilo en estilo, de un ritmo a otro, de emocién a
emocioén,a través de los paisajes con alegria,como viajar a
las fronteras musicales.

Musica de mil caras Mas allda de clichés y
estereotipos, el publico oye los ritmos vigorosos de la
cumbia, un género musical cercano a la salsa, dominado
por guitarras, acordeones y percusiones; también se
aprecian los ritmos vivos de la banda, musica tradicional
de las bandas que viajan por todo el pais. Asimismo,
Simon se inspird en los ritmos ricos y tonicos del nortefo,
un género popular en el norte de México; y del huapango,
un estilo de musica basado en el flamenco de la regién de
La Huasteca a lo largo de la costa del Golfo México.

La musica llegd a México a través de las islas vecinas,
pero también proveniente de Europa. Es un collage de
estilos, géneros y culturas miscelaneas. Ritmos del Caribe
y de toda América Latina que se mezclan con los sonidos
tribales que desentierran las raices Mayas y los
Aztecas.

La musica de LUZIA esta impregnada de esta rica mezcla,
amalgama de sonidos antiguos y modernos, infundidos
con notas metalicas de tubas, trompetas y melodias
suaves de la guitarra espafiola; todo impulsado por la
implacable percusioén y bateria.

Reconocimiento de la voz En el ambito de
la musica Latinoamericana, la voz es un instrumento
poderoso, un vector de emociones, sabores y ritmos;
atiborrados de un idioma vivaz y expresivo. En LUZIA, las
voces combinan la tradicion con modernidad, con toques
de opera, para esparcir una atmosfera Latina.




APOYO AL SHOW

A diferencia de los musicales o las obras de teatro, las producciones de Cirque du Soleil siguen evolucionando y
cambiando, incluso afios después de la primera funcion. El equipo artistico y el equipo técnico de la gira tienen el
doble mandato de garantizar el concepto original de LUZIA, mientras apoyan su evolucién a través del tiempo. Bajo
la guia de la directora artistica, se incorporan cambios leves constantemente en el espectaculo con la finalidad de
mantenerlo fresco y vivo para el elenco, el personal y el publico que lo experimenta por primera vez.

Direccion Artistica Gracie Valdez, directora artistica de LUZIA, tiene el amplio mandato de garantizar
la calidad de cada show, supervisa la seleccion e integracion de nuevos miembros del elenco, apoya y alimenta
la evolucion artistica y acrobatica del espectaculo, y gestiona la creacion de escenarios de respaldo. Con su equipo
de stage managers, entrenadores y terapeutas, Gracie supervisa el bienestar, la carga de trabajo y motivacion
diaria de los 44 miembros del elenco de LUZIA.

Departamento Técnico del Show Se requiere un equipo de 21 técnicos del espectaculo para operar el
show vy realizar el mantenimiento diario de todas las piezas técnicas. El equipo esta dividido en seis
departamentos: lluminacion, Sonido, Rigging, Automatizacion, Utileria y Carpinteria del Escenario y Vestuario.

Medicina para Artistas Dos terapeutas de medicina viajan con LUZIA para controlar la condicién fisica de
los artistas, darles tratamiento, desarrollar programas de entrenamiento especificos y sugerir modificaciones
a la acrobacia cuando sea necesario. Los artistas también hacer citas para ver un masajista o un
entrenador de pilates local.

Servicios para la Gira Se ofrece una variedad de servicios a los 115 miembros del elenco y el personal de LUZIA.
El Departamento de servicios del tour se encarga de los viajes y el alojamiento de todas las personas, visas de
trabajo, seguros y brinda apoyo en servicios de contabilidad. Dos chefs permanentes y un gerente de cocina
acompafan a LUZIA y sirven diariamente un promedio de 250 comidas de cortesia.

DATOS INTERESANTES
» Un total de 115 personas de 25 paises forman parte del elenco y el equipo de gira de LUZIA.

» Los 45 artistas provienen de 19 nacionalidades diferentes: Australia, Bielorrusia, Canada, Colombia, Francia, Guinea,
Italia, Israel, México, los Paises Bajos, Ucrania, Reino Unido, Estados Unidos, Espafa, Polonia, Puerto Rico, Rusia
y Venezuela.

* Hay mas de 40 diferentes puestos de trabajo: electricista, jefe de carpas, especialista en TIl, supervisor de ventas y
experiencia del cliente, publicista, plomero, etc.




VILLA SOBRE RUEDAS

La Gran Carpa LUZIA marca la primera vez que Cirque du Soleil presenta una produccion bajo una Gran
Carpa con figuras impresas directamente relacionadas con el tema del espectaculo. Las figuras evocan la
relacion entre Cirque du Soleil (el Sol) y México (la palabra se origina de Mtztli, que significa Luna, y Xuctli, que
significa mitad) y simboliza el encuentro de dos cuerpos celestes: el Sol y la Luna. Una vista de pajaro revela
el camino de las estrellas en espiral desde el centro de la Gran Carpa, el punto de encuentro simbdlico entre la
tierra y el cielo, lo humano y lo sagrado.
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La villa La villa movil de Cirque du Soleil incluye la Gran Carpa, una carpa de entrada grande, una carpa VIP, la
carpa artistica, una cocina, oficinas y mas. Totalmente autosuficiente de energia eléctrica, el sitio depende sélo del
suministro de agua local e instalaciones de telecomunicaciones para apoyar su infraestructura.
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Algunos datos sobre la Gran Carpa de LUZIA y la villa de Cirque du Soleil
* La Gran Carpa tiene capacidad para mas de 2 600 personas.

* El montaje completo del sitio tarda ocho dias. Esto incluye la instalacién de la Gran Carpa, la carpa de
entrada, la carpa VIP y los espacios de ensayo.

* La Gran Carpa se conforma de 19 metros de alto y 51 metros de diametro.

* Los cuatro mastiles de acero tienen 25 metros de altura cada uno.

» Se requieren 550 clavijas para sostener firmemente la Gran Carpa a 48 500 pies cuadrados de asfalto.
» La Gran Carpa puede soportar vientos de hasta 120 km/h.

« El lienzo de color claro ayuda a contrarrestar los efectos del Sol, lo que reduce el consumo de energia y
minimiza las emisiones de gases de efecto invernadero.

* LUZIA viaja en 65 camiones de remolque que transportan cerca de 2 mil toneladas de equipos.




UN VISTAZO A CIRQUE DU SOLEIL

De un grupo de 20 artistas callejeros en sus comienzos en 1984, Cirque du Soleil es una importante
organizacion quebequense que brinda entretenimiento artistico de alta calidad. La compafiia tiene cerca de 4 mil
empleados, incluyendo 1 400 artistas de mas de 50 paises diferentes.

Cirque du Soleil ha maravillado y deleitado a mas de 180 millones de espectadores en 450 ciudades, y en mas
de sesenta paises en cinco continentes.

Para obtener mas informacién sobre Cirque du Soleil, visite www.cirquedusoleil.com.

LA MISION
La mision de Cirque du Soleil es invocar la imaginacion, provocar los sentidos y despertar las emociones de
personas de todo el mundo.

LA CREACION DE CIRQUE DU SOLEIL

Todo comenzod en Baie-Saint-Paul, un pequeno pueblo cerca de la ciudad de Quebec en Canada. A
principios de los afios ochenta, una banda de coloridos personajes recorrian las calles sobre zancos,
haciendo malabarismos, bailando, respirando y tocando musica. Ellos fueron Les Echassiers de Baie-Saint-
Paul (los Zanqueros de Baie-Saint-Paul) un grupo de teatro de calle fundado por Gilles Ste-Croix. Los
ciudadanos estaban impresionados e intrigados por los jévenes intérpretes, incluido Guy Laliberté, quien
fundé Cirque du Soleil.

La compania siguio y llegé a fundar Le Club des talons hauts (el Club de tacones altos); y en 1982, organizé
La Féte foraine de Baie-Saint-Paul, un evento cultural en el que artistas callejeros

de todas partes se reunieron para intercambiar ideas y animar las calles de la ciudad por unos
dias. La Féte foraine se repitid en 1983 y 1984. Le Club des talons hauts atrajo atencién, y Guy
Laliberté, Gilles Ste-Croix y sus camaradas comenzaron a acariciar un suefo loco: crear un circo
quebequense que viajara por todo el mundo.

En 1984, la ciudad de Quebec celebraba el 450 aniversario del descubrimiento de
Canada por Jacques Cartier, y buscaban un espectaculo que llevara los festejos por toda
la provincia. Guy Laliberté presentd una propuesta para un espectaculo llamado Cirque du
Soleil (Circo del Sol), y logré convencer a los organizadores. iY Cirque du Soleil no ha parado
desde entonces!

Algunas estadisticas

*En 1984, 73 personas trabajaban para Cirque du Soleil. Hoy, la empresa ha contratado cerca de 4 mil empleados en todo el mundo,
incluidos 1 400 artistas.

*Tan sdlo en la Sede Internacional de Montreal, hay cerca de 1 500 empleados.

*Mas de 100 tipos de ocupaciones se pueden encontrar en Cirque du Soleil.

*Los empleados y artistas de la compafiia representan mas de 50 nacionalidades y hablan 25 idiomas diferentes.

*Mas de 180 millones de espectadores han visto un espectaculo de Cirque du Soleil desde 1984.

*Cerca de 10 millones han visto un espectaculo de Cirque du Soleil en 2017.

* Cirque du Soleil no ha recibido ninguna subvencién de los sectores publico o privado desde 1992.




EL PROCESO DE CREACION EN CIRQUE DU SOLEIL

Un proceso organico que promueve la creatividad

En Cirque du Soleil, el proceso de creaciéon es muy organico, es decir, mientras opera dentro de parametros claros,
también es influenciado por el equipo de creacién y su respectiva experiencia. A cada nueva produccion se le
asigna por primera vez un director, un gerente de produccién y un director de creacidn; que esta a cargo de la
coordinacion con creadores independientes y los diversos equipos internos de Cirque du Soleil como casting,
talleres de vestuario y entrenadores. Este trio desarrollara una idea preliminar basada en una guia formulada por el
guia creativo, Jean-Frangois Bouchard. Una vez que el concepto basico se ha determinado, otros creadores se
unen al equipo de creacion, incluyendo un escenoégrafo, un disefiador de vestuario, un compositor, un coredgrafo,
un disefiador de iluminacioén, un disefiador de audio, un disefnador de actuaciones acrobaticas, un disefador de
equipos de rigging y acrobacia, y algunos especialistas; dependiendo de lo que se requiera para el desarrollo del
espectaculo.

Una vez que el tema principal ha sido definido, se desarrolla un esqueleto acrobatico (es decir, los actos que
comprenderan el espectaculo). Actos de piso, actos aéreos, actos grupales que conformaran el espectaculo,
dependiendo de la intencidn principal de la produccion.

Espacio para discusion

El concepto de un show toma forma a partir de un amplio intercambio de ideas y discusiones entre los miembros
del equipo de creacion. Entre cada una de estas sesiones, los creadores se retiran para trabajar individualmente
en el desarrollo de ideas con mayor profundidad, producir bocetos, componer musica, etc., y luego volver a la
mesa para combinar los frutos de su trabajo. Esto lleva a nuevas conversaciones y orientaciones.

Mientras todos estos intercambios se llevan a cabo, y durante el desarrollo de los prototipos de elementos de
escenario y vestuario, el departamento de casting tiene que buscar a los artistas que daran vida al concepto del
programa. El equipo de casting, que esta involucrado desde el inicio del proceso, sugerira artistas al director con
base en requisitos especificos o proactivamente, es decir, artistas con un perfil especial descubierto en audiciones,
con el potencial de mejorar un espectaculo. A veces un concepto se modifica 0 mejora segun los artistas
propuestos por el equipo de casting.

El periodo de creacién puede tomar de uno a tres afios, dependiendo de si se trata de un espectaculo de gira o
residente, y de acuerdo con la naturaleza del espectaculo que se desarrollara.

Sede Internacional en Montreal: La Incubadora inicial

La sede internacional de Cirque du Soleil en Montreal es el punto de partida de todas las nuevas creaciones,
reuniones de creacion, el disefio de vestuario y escenografia, asi como los primeros ensayos se llevan a cabo
aqui. Artistas de todo el mundo llegan a la ciudad para comenzar talleres de exploracién y ensayos de ocho a
nueve meses antes del estreno. El equipo de creacion se instala en Montreal durante unos meses para ajustar el
concepto, hasta la transferencia a la Gran Carpa o el teatro para los ultimos meses de ensayo y la adaptacion de
los elementos escénicos en el inmueble final.

Cirque du Soleil tiene el privilegio de poder atraer a creadores de renombre con el deseo de colaborar en diversos
proyectos. La compafiia les ofrece espacios estimulantes de creacion en las que la exploracion y la innovacién son
las palabras clave, y a su vez, estos creadores permiten a Cirque du Soleil innovar a través de su vision y diversas
influencias.




EL EQUIPO DE CASTING EN C/IRQUE DU SOLEIL

Cirque du Soleil es probablemente la unica compafiia en el mundo que recluta artistas para un numero
creciente de espectaculos que tienen una vida media de mas de 15 afios. El desafio es enorme, ya que no
hay un modelo a seguir o referencia en este campo. El equipo de casting, compuesto por unas 60
personas, incluyendo 21 busca talentos, tiene la misién de descubrir y recomendar talentos para las
producciones actuales y proximas de Cirque du Soleil. Los cazatalentos buscan la
originalidad, el talento y lo inusual. El mundo es su patio de recreo que repasan con un peine de dientes
finos, realizando audiciones y explorando durante las competiciones, festivales y diversos eventos.

Audiciones, scouting, conferencias y sitio web

El equipo de captacion de talentos esta dividido por especialidad, con analistas de talentos individuales a cargo de
encontrar artistas en su disciplina asignada. Cirque du Soleil realiza audiciones durante todo el afo en todo el
mundo. Estas audiciones tienen lugar durante uno o mas dias e involucra un analisis profundo de las habilidades
de los candidatos en varios aspectos diferentes. Estas habilidades técnicas se evallan, junto con la apertura y la
capacidad de los candidatos para explorar nuevas formas de hacer las cosas y salir de su zona de confort.

A través de captacion de talento y conferencias, el equipo de casting también trabaja para promocionar Cirque du
Soleil, sus raices, su organizacion, etc. Muchas personas no estan familiarizadas con la compafiia y sus
diversas oportunidades de carreras artisticas para atletas, acrébatas y artistas. Un sitio web dedicado al
reclutamiento también esta disponible en siete idiomas y actua como un cazatalentos virtual presente en todos los
continentes.

Disciplinas deportivas y artes circenses

Alrededor del 40% de los artistas de Cirque du Soleil provienen de una formacién deportiva. Desde hace muchos
afios, Cirque du Soleil ofrece oportunidades de carrera escénica para atletas cuya trayectoria competitiva esta
llegando a su fin. Esto representa una oportunidad para que adquieran nuevas habilidades en las artes
escénicas y para transformar su carrera. Este enfoque abre nuevas puertas para los deportes como gimnasia
artistica, acrobatica y ritmica, trampolin, gimnasia acrobatica de trampolin, natacién sincronizada y buceo.

En lo que respecta a las artes del circo, el equipo de casting ha estado desarrollando y manteniendo vinculos con
escuelas de circo y compaiias de gira en todo el mundo durante muchos afos; y se mantiene al dia sobre
las tendencias emergentes en las artes circenses tradicionales y contemporaneas.

Disciplinas artisticas

Cantantes, mdusicos, bailarines, actores y payasos juegan un papel importante en la creacion de magia en nuestros
espectaculos, ya sea a través de su talento musica, capacidad de transmitir emocion a través del movimiento o destreza
para involucrar al publico de forma directa. Todos estos artistas tienen algo en comun: todos provienen del mundo de las
artes escénicas. Si bien son complementarias, cada una de estas disciplinas artisticas tiene sus propias particularidades.
Esta es la razon por la cual el equipo de casting usa medios apropiados para reclutar candidatos en diferentes disciplinas.
Por ejemplo, los bailarines estan acostumbrados a grandes audiciones, rodeados por otros bailarines; mientras que los
payasos prefieren ser vistos en un espectaculo donde se benefician de la reaccién de la audiencia. Por lo tanto, debemos
seguir las tendencias de reclutamiento en cada una de las comunidades de talentos y adaptar nuestro enfoque.




EN 2018, CIRQUE DU SOLEIL PRESENTARA
19 DIFERENTES SHOWS ALREDEDOR EL MUNDO
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